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AURELIO DE LOS REYES

a fotografia cristera, al igual que 'la fotografia de la Revo-

lucion, es producto de la conciencia historico-visual
compartida por fotografos y fotografiados,' con la diferen-
cia de que la muerte, ademas de ser en beneficio de la pa-
tria, es por la religion, un redentorismo de la que carece la
segunda, perceptible en la mirada de no pocos de los retra-
tados, que me lleva a afirmar la existencia de una mirada
beatifica, expresada en las fotografias de estudio de los pro-
tagonistas de clase media urbana metidos a seminaristas.
Perceptible también en algunos de los sacerdotes expulsa-
dos del pais, cuyas imagenes muestran diversidad de actitu-
des frente a la camara, algunos de amargura, frustracion, te-
mor, otros, tranquilos, esperan su suerte beatificamente.

¢Esa mirada beatifica es porque ingresaban al seminario
y consagraban su vida a una causa religiosa, mistica? ;O pen-
saban ya, al ser retratados, en la cercana palma del martirio
por llevar a cabo sus estudios durante el conflicto religioso?
¢Habra una mirada diferente en los seminaristas retratados

! Véase Aurelio de los Reyes, Boletin 54: Los albumes fotogrdficos del Fideicomi-
so Archivos Calles-Torreblanca: comentarios, dedicado al estudio de los dlbumes foto-
graficos de dichos archivos. FAPECFT, México, 2007.




antes del conflicto? Porque esa mirada beatifica, de profun-
da tranquilidad consigo mismos, no es generalizada. No la
encontramos en los soldados, en las mujeres, en los oficia-
les cristeros, solo en los seminaristas.

El objetivo de la muerte marca la diferencia entre los re-
volucionarios y los cristeros. Los testimonios de la descrip-
cion de los fusilados en la Revolucion y la guerra cristera, in-
dican que marchaban tranquilos a la muerte. Para unos era
el fin de los sufrimientos aunque seguramente morian en la
incertidumbre por carecer de la absolucion de los pecados,
dado el juicio militar sumario a que eran sometidos; para los
otros era la entrada a la gloria eterna. Si morian, la fotografia
garantizaba guardar la imagen del martir a perpetuidad.

“La muerte tranquila de los cristeros hechos prisioneros
impresiono siempre a los federales”, dice Jean Meyer.? Pero
también los fusilados durante y después de la Revolucion la
enfrentaban con la misma tranquilidad, resignados ante la
fatalidad de una practica ejercida no solamente durante el
periodo armado, sino hasta 1928 cuando la nueva legisla-
cion suprimio la pena de muerte. Tranquilidad de los fusila-
dos por los levantamientos delahuertistas, o del complot mi-
litar de 1927, segun los testigos.

Porter Emerson, autor de la parodia teatral 7he Bad Man
sobre Pancho Villa, relato en 1920 su experiencia cuando es-
tuvo en México inmediatamente después del ataque de Vi-
lla a Columbus en marzo de 1916:“descubri que los pobres
mexicanos, tan pronto como son capturados por el general
contrario, dirigen en torno suyo miradas de curiosidad bus-
cando la mejor pared para que se les fusile”.® El general Al-
fredo Rueda Quijano,implicado en la intriga militar que cos-
to la vida a los generales Arnulfo R. Gomez y Francisco
Serrano,? candidatos a la Presidencia de la Republica, antes
de ser fusilado dijo ante los corresponsales extranjeros que
asistieron al acto: “Adios a todos” y “Good bye”, después de
haber expresado no querer nada como tltima voluntad y de
acomodar al peloton de fusilamiento lo mas cerca de su

2 Jean Meyer, La cristiada. Volumen. IV, Grandeza mexicana, México, Clio, 1997,
p. 40.

3 Revista de Revistas,”Un juicio sobre México del autor de The Bad Man”, domin-
go 7 de noviembre de 1920, p. 13.

1yéase John W. E Dulles, Ayer en México. Una cronicea de la Revolucion, 1919-
1936, (1961) México, Fondo de Cultura Econoémica, 1977, pp. 321 y ss,




cuerpo para que no errara el tiro. Un testigo relato su ente-
reza hasta el ultimo momento: “No hizo alarde de valor y se
concretaba a hablar en tono sereno y en ocasiones hasta
empleando la ironia”.’> La misma serenidad se manifiesta en
el general Arnulfo R. Gémez y en tantos otros fusilados, se-
gun relatos en los diarios. Basten estos dos casos.

La muerte de los cristeros era una muerte para ganarse la
gloria:“si voy a morir por Cristo, no necesito confesarme”, di-
jo el cristero Aurelio Acevedo;® era un “transito” hacia un cie-
lo préximo y cercano, tan cercano como en los anos de la
persecucion de los cristianos por los emperadores romanos;
simil establecido en Roma por el propio Papa. El martirolo-
gio hacia que la viuda, la madre o los familiares se retrataran
con su “santo”, con su soldado de Cristo Rey fusilado proba-
blemente con el “jViva Cristo Rey!” “jViva la Virgen de Gua-
dalupe!” en los labios, o que lo cubrieran de flores, o coloca-
ran en sus manos la palma del martirio, aspectos
desconocidos por mi en la fotografia de la Revolucion.

[...] El deseo del martirio, sentido como una gracia y co-
mo el medio de hacer que avarice la salvacion de Méxi-
co y del mundo, es flagelante... [en los cristeros]. Eze-
quiel Mendoza Barragan decia:“ustedes y yo lamentamos
de corazon el fallecimiento de esos hombres que de bue-
na fe ofrendaron sus vidas, familias y demas intereses te-
rrenales, derramaron su sangre por Dios y por nuestra
querida patria, como lo hacen los verdaderos martires
cristianos; pues su sangre unida con la de Nuestro Sefior
Jesucristo y con la de todos los martires del Espiritu San-
to nos alcanzara de Dios Padre los bienes que esperamos
en laTierra y en el Cielo; dichosos los que mueren por el
amor al Dios que hizo los Cielos y laTierra, y en todo es-
ta por esencia, potencia, presencia...””

El uso de la simbologia religiosa en el pecho de los militantes
0 en los estandartes, caracteriza a la fotografia cristera.

Hay, pues, diferencia en fotografias de cristeros fusilados
y en fusilados durante la Revolucion, aunque para estable-

5 El Universal,“Como fue el fusilamiento del general de brigada Alfredo Rueda
Quijano”, viernes 7 de octubre de 1927,p. 1.

© Jean Meyer, Op. Cit., p. 47.

7 Jean Meyer, Idem, p. 31-32.




Foto 1

Cadaver del general cristero Enrique
Gorostieta, llamado “General de la
Liga Religiosa", muri6 en Jalisco en
1929. Al centro, el general Saturnino
Cedillo.
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cer el matiz se debe conocer la causa de la muerte a traveés
de fuentes alternas. También a éstos solia aplicarseles el ca-
lificativo de “martires” de la Revolucion, de sus principios,
de la causa, etcétera.

La fotografia de la Revolucion circulo mas abiertamente,
mientras que la fotografia cristera tuvo una circulacion limi-
tada, circunscrita a la familia de los retratados, de los marti-
res o a los archivos oficiales, a los que llegaron como testi-
monio y prueba de actos ejecutados por ordenes recibidas.
En ocasiones, fotografia clandestina tomada en las orillas de
los pueblos, entre los maizales, en los campos de cultivo;
ocultada por los protagonistas o los familiares de los fusila-
dos, catacumbesca, que emergio “desde mi sotano” a partir
de la publicacion de la revista David de Aurelio Acevedo, pe-
ro sobre todo a partir de los estudios de Jean Meyer.

Toda fotografia es producto del afan de guardar memo-
ria y detener la accion destructiva del tiempo. A la fotogra-
fia cristera la condicionan la clandestinidad y el afan proba-
torio al ser tomada por los propios guerrilleros o por los
soldados; o por fotografos contratados expresamente por la
oficialidad, como en el caso del general Enrique Gorostieta,
muerto en la Hacienda del Valle el 2 de junio de 1929, cuyas
fotografias fueron tomadas por el fotografo A.Escobar, con-
tratado por el general Saturnino Cedillo, jefe de las fuerzas




de gobierno (Foto 1). El hacendado Lucas Cortés armo un
contingente para colaborar con el gobierno y contrato a dos
fotografos, con magnificas camaras, para retratar la columna
de caballeria y evidenciar asi su participacion (Foto 2). El ge-
neral Pablo Rodriguez contrato a Enrique Garcia, del Ayo El
Chico, para captar la entrega de armas de los cristeros, diri-
gidos por Lauro Rocha, el 16 de junio de 1929 (Foto 3).
Los cristeros usaron la fotografia para justificar su inter-
vencion en la lucha, los revolucionarios para demostrar su

Foto 2
Caballeria de las fuerzas de Lucas
Cortés saliendo de Jesus del Monte.

Foto 3

Un grupo de rebeldes dirigidos por
Lauro Rocha se prepara para entregar
sus armas al general Pablo Rodriguez,
jefe de la 32* Jefatura de Operaciones
Militares. Ambos se saludan.

Fotégrafo: Enrigue Garcia, de Ayo El Chico,
Junio 16 de 1929.
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Foto 4
Sacerdote pidiendo dinero a la
poblacion en un lugar no identificado.

Foto 5

Fotografia tomada por un soldado del
Quinto Regimiento de Caballeria en
los Altos de Jalisco, del que solo apa-
rece su sombra.

represion.Ambos cumplian con su deber. Los primeros, de-
fendian la religion y la patria; los segundos, a las institucio-
nesy a la patria.

En la fotografia cristera se distinguen dos matices: la guar-
dada por las familias y la conservada en archivos oficiales.A
la primera ya me he referido; la otra, era suministrada al mi-
nistro de la Guerra, general Joaquin Amaro, o al Presidente de
la Republica, por diversas fuentes. Para la investigacion ico-
nografica sobre este tema, resulta imprescindible consultar
los albumes fotograficos de la Secretaria de Guerra y Marina
del Archivo Joaquin Amaro, bajo custodia del Fideicomiso Ar-
chivos Plutarco Elias Calles y Fernando Torreblanca. El gene-
ral Amaro recibio de un delator, la fotografia que tomo de un
sacerdote pidiendo dinero a la poblacion en un lugar no
identificado (Foto 4).También recibio imagenes de un solda-
do del Quinto Regimiento de Caballeria en Los Altos de Jalis-
co, del que solo quedo6 su sombra impresa en una toma con
las caracteristicas de la fotografia artesanal (Foto 5).Los mo-
tivos del soldado al tomar las imagenes parecen haber sido
varios, ademas del afan de perpetuar el instante, probar su
servicio al gobierno, describir las actividades del regimiento,




los movimientos de la columna; sus fotografias de paisaje
nunca tienen por objeto mostrar en si el panorama, sino con
un caracter de estrategia militar, presentar las dificultades del
terreno para facilitar un desplazamiento. Las fotografias de
los soldados fueron tomadas por su cuenta con el fin de de-
mostrar al general la eficacia de su trabajo.

Foto 6
Coronel Jesus Jayme Quinones en su
buen caballo el Gacho.

Foto 7
Mi Gavilan, buen caballo de campana.



Algunas imagenes poseen sentido ladico, como la del
“Coronel Quinones en su buen Gacho” (Foto 6); la de “Mi
Gavilan, buen caballo de campana” (Foto 7);1a de la comida
del Regimiento en San Juan del Monte (Foto 8);la de “otra
ocacion (sic) banando[se]” (Foto 9).

Casi siempre el soldado exigio posar a sus sujetos, tal co-
mo en la toma del desplazamiento de la caballeria en las Ba-
rrancas de Los Yugos (Foto 10), que remite a tomas de Ei-
senstein,a quien con seguridad estaba muy lejos de conocer
o las ancas de las mulas de carga (Foto 11). En ocasiones
mostro sentido del humor al retratar a un companero dur-
miendo,imagen en la que anoto “Cura durmiendo”, cuando a
la vista se percibe a un soldado y no a un sacerdote (Foto 12).

En Tepatitlan, Jal., se incorporo un fotografo local con
mayor dominio del oficio al enviar una toma con un plano
inclinado, que muestra mas control de Ia expresion fotogra-
fica, que la del soldado-fotografo (Foto 13).

Por su parte, los cristeros tuvieron a un cronista visual
en Heriberto Navarrete, nacido en Etzatlan, Jal., en 1903. Es
posible que hacia 1922, a los 19 afos, su aficion fotografica
se iniciara con su militancia, utilizando una camara Brownie
que uso hasta los afios cincuenta. Una de sus primeras foto-
grafias corresponde a “mi novia, Luz Maria Machuca y Ro-
saura Rabago”y otra a los alumnos maristas de Guadalajara,
entre los que se encuentra €l,aunque no es de su autoria. Es-
tudio hasta el tercer ano de ingenieria.?

Militante catolico desde temprana edad, se conservan sus
fotografias relacionadas con la Asociacion Catolica de 1a Ju-
ventud Mexicana (ACJM), entre las que destacan: su retrato
de 1922 como dirigente del Circulo Iturbide de la ACM de
Guadalajara, tomada con su Brownie por un companero;
dias de campo de los acejotaecmeros; semana social en San
Juan Bautista del Teul, Zacatecas (oficialmente Teul de Gon-
zalez Ortega), tomada después de uno de los primeros levan-
tamientos armados capitaneado por el parroco, en enero de
1925; reunion con los dirigentes de la ACJM de Monterrey.

En la ciudad de México conseguia parque para la gue-
rrilla; delatado por un companero involuntariamente, fue
deportado al penal de las Islas Marias junto con otros doce

8 Instituto Cultural de Aguascalientes, Archivo cristero.




Foto 8
Comida del Regimiento en San Juan
del Monte.

Foto 9
Otra ocasion banandose.

Foto 10
Desplazamiento de la Caballeria en las
Barrancas de los Yugos.




Foto 11
Ancas de mulas de carga.

cat6licos’ y su Brownie, con la que se hizo retratar junto con
el grupo.'? En 1931, Juan Carpio Ornelas, uno de los desterra-
dos, en recuerdo de sus dos expulsiones a dicho penal, confor-
mo un 4album fotografico con vistas de la Isla Maria Madre to-
madas por un fotografo de apellido Mandoca. Incluye siete
fotografias de Navarrete sobre actividades de los deportados,
dos fotografias de trabajos en la marina,“Campamento de ca-
leros”,“Trabajando en la albanileria”,“Capataces divirti€éndose
en una roca”,“Grupo de [cuatro] capataces”,“Hospital lazare-
to de la colonia penal”, etcétera. La dedicatoria dice:*Tengo el
gusto de dedicarle [a la familia Guzman] este humilde album
que encierra recuerdos inmortales para la historia y principal-

¥ Ignacio Durin Cardona, de San Luis Potosi, §.L.P; Antonio Pompa y Pompa, de Gu-
najauato; Gto.; Miguel Vargas Murguia, de Zamora, Mich.; Gabino Gonzilez Delgado, de
Cueramaro, Gto.; Leon Avalos Vez, de la ciudad de México; Calixto Alvarado Ramirez, de
Puruindiro: Ciriaco Orozco Cervantes, de Aguascalientes, Ags.; Juan Carpio Ornelas, de
Leén, Gto.; Isaac Ramos Rodriguez, de Sayula, Jal.; Franco Baraja Becerra, de San Miguel
de Allende, Gto. y Savador Alvarez Patrén, de Guadalajara, Jal.

10 Heriberto Navarrete, En las islas Marias, México, Jus, 1965, p. 59.

10



mente para quien ha sido protagonista en ellos. San Luis de la
Paz a 26 de octubre de 19311

Navarrete regreso de las Islas Marias el 30 de julio de
1927 junto con el resto del grupo; hubo quince dias de fes-
tejos y agasajos:

Una senora muy entusiasta de apellido Cuataparo [...],
mandoé grabar unas medallas con la imagen de la Virgen
de Guadalupe en el anverso y una leyenda en el reverso,
que decia“Honor y Gloria a los martires de la Fe”. En una
solemne ceremonia nos fue impuesta la condecoracion.
Se tomaron peliculas, muchas fotografias y se excedie-
ron las gentes en atenciones.'?

Continu6 militando. Su corpus fotogrifico se divide clara-
mente en dos secciones: las imagenes tomadas por €l y las

W mastituto de Estudios sobre la Universidad y la Educacion, Archivo Aurelio
Acevedo, fotografias 114/145,
12 Heriberto Navarrete, Op. Cit, p. 188.

1"

Foto 12
Soldado descansando.



Foto 13
Quinto Regimiento de Caballeria en
Tepatitlan, Jal.

PAGINA SIGUIENTE
Foto 14
Ledn Rosas, cristero de Huitzilac, Mor.

coleccionadas procedentes de diversas fuentes, obsequios de
sus colegas y las recolectadas por €l.Su archivo contiene una
imagen de mujeres al confeccionar globos aerostaticos para
arrojar propaganda desde €l aire, a imitacion de la propagan-
da de la pelicula Los boteros del Volga,y a repartidores de
propaganda del Boycott en accion. Ante la imposibilidad de
seguir con el contrabando de armas, el 4 de octubre de
1927, al dia siguiente de la masacre de Huitzilac, se incor-
poro a la guerrilla cristera a las ordenes del general Lau-
ro Rocha, quien lo asigno a las fuerzas del presbitero y ge-
neral Aristeo Pedroza, de la Jefatura de las Brigadas de Los
Altos.

Ante su camara desfilaron sus companeros de lucha en
momentos relajados, de convivio; no los coloco al centro,
como era lo usual, sino cargados a su izquierda. Capto jugan-
do ajedrez al padre Pedroza y al terrible padre Vega, apoda-
do por su crueldad el “Pancho Villa” de los cristeros; la co-
cina de uno de los campamentos, fotografia excepcional

12



Bandolero Leorn FPosas
. Huitzidac, Mor

13
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Foto 15
Nino rebelde.




con mujeres;lo mismo que la del joven cristero, cuya madre,
apenada, baja la vista ante la indiscrecion de la camara. Su
sentido del humor lo capta el pie de varias fotografias,“'Pol-
viese, que lo van a retratar”, en otra “'Y chistoso, le dije-
ron...”"; “Después de la expedicion Punitiva”. Capto la en-
sefianza del catecismo en el campamento, un jaripeo,
etcétera.Al igual que el cronista visual del gobierno, mostré
su amor a los caballos, muy especialmente a su Kaisser, so-
bre el que pidio a un compafero que lo retratara al saltar
una valla; lo retraté solo y con otros caballos, asi como su
oreja en silueta al captar una panoramica de la tropa desde
su caballo. Escasas fotografias dramaticas. Pormenorizo el
avance sobre San Francisco del Rincon hasta el combate. Su
cronica visual incluye la deposicion de las armas después
de los acuerdos de 1929,y sus intensas actividades de ace-
Jotaemero en los anos treinta y hasta los cincuenta. En 1932
ingreso al seminario jesuita de Ysleta, en El Paso,Texas.Vivio
hasta los anos ochenta del siglo pasado. Escasamente las
mujeres se asoman en sus imagenes.

La mayor parte de sus fotografias las revelo en los Labo-
ratorios julio en la calle de Colon 44 y en los Maria de Mi-
guel Blanco 85, ambos en Guadalajara; en American Photo
de la ciudad de México y en otros, quiza menores o tal vez
de un particular, que no sell6 al reverso las fotografias, se-
gun costumbre de los laboratorios comerciales.

Pese a su intensa prictica fotografica, en sus memorias
no habla de ella,'? salvo en el pie de la fotografia de espal-
das del general cristero: “Gorostieta no se dejaba retratar.
Cuando yo iba a disparar la camara frente a €I, dio media
vuelta”. Captoé las escasas fotografias del mismo general en
campana, aunque mas defectuosas que las demas porque a
pesar de su practica no adquiri6 oficio. No se encuentra un
hallazgo casual de expresion fotografica; su obra no pasa de
ser la de un aficionado, de amatewr, mal compuesta, en oca-
siones fuera de foco, sin sentido de la perspectiva. No adqui-
ri6 oficio. Su camara parece haber sufrido un golpe porque

13 Heriberto Navarrete, Por Dios y por la patria. Memorias de mi participacion
en la defensa de la libertad de conciencia y culto, durante la persecucion religiosa
en México de 1926 a 1929, México, Editorial Tradicion, 1980,

15

Foto 16

Ceremonia en la plaza de armas de
Jalostotitlan, Jalisco, durante el
licenciamiento del Regimiento

San Gaspar después de los arreglos,
el 21 de junio de 1929.
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Grupo de‘cristeros en 192
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Foto 18 la luz se filtra con frecuencia a las fotografias y en ocasiones
Armamento decomizacio alos rsteros las empalma. No menciona quién llevaba los rollos a revelar,
en 1927.

si €l mismo o un “correo” 0 mensajero.

Hombre excepcional con un claro concepto del caric-
ter testimonial de la fotografia, gracias a su conciencia histo-
rico-visual, principal valor de su coleccion fotografica. Aun-
que en bandos opuestos, ambos cronistas visuales, el del
gobierno del que desconocemos su nombre, y Navarrete,
compartian el concepto de la fotografia como testimonio y
de guardarla como un diario de campana intimista.

El general Amaro recibio fotografias iguales a las con-

PAGINAS SIGUIENTES:
Foto 19
Colgado en la Plaza de Yahualica.

Foto 20 servadas por los familiares de las victimas, de excepcional
Racimo de cristeros colgados. calidad profesional, como la de Ledn Rosas, cristero de

Huitzilac (Foto 14); la de un nifio rebelde (Foto 15) y las
Foto 21 de fotografos locales (Foto 16). El matiz entre estas foto-
Tiro de gracia a un ahorcado. grafias y las conservadas por las familias, es extra fotogra-

fico. Mientras éstas ultimas las conservaban con un sentido
sacro, el general Amaro las recibia y las guardaba como

18
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pruebas del cumplimiento del deber. Para aquéllas se tra-
taba de “martires” muertos por la defensa de la religion,
mientras que para éste eran cabecillas, bandoleros, fanati-
cos, rebeldes (Fotos 17 y 18). Dos ritos diferentes para lo
mismo.

Como toda fotografia de guerra, la fotografia cristera es
cruel, violenta, sanguinaria: el colgado en la plaza de Yahua-
lica (Foto 19);los racimos de cristeros colgados de los arbo-
les (Foto 20); el tiro de gracia a un ahorcado (Foto 21):el cu-
ra Adame retratado antes y después de ser fusilado (Fotos 22
y 23);las cabezas de dos cristeros guillotinados;'* 1a serie de
fotografias del fusilamiento de los implicados en el atentado
al general Alvaro Obregon, atribuido al ingeniero Luis Segura

14 FAPECFT Fototeca, Archivo Joaquin Amaro, album 4: Secretaria de Guerra ¥
Marina,Vol. 1, imagen 032, inventario 79.

23
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Foto 22
Cura Adame antes de ser fusilado.

Foto 23
Cura Adame caido, después de ser
fusilado.



Vilchis, con la supuesta complicidad de los hermanos Mi-
guel Agustin y Humberto Pro Juarez y Juan Tirado Arias.'®

Tanto el general Amaro como el general Calles recibie-
ron en ocasiones, copia de las mismas fotografias.

Curiosamente, los fotografos de la ciudad no se desplaza-
ron al campo de batalla.A excepcion de Enrique Diaz, quien
se traslado al estado de Jalisco para captar a los cristeros col-
gados de los postes telegraficos a lo largo de la via del tren
(Foto 24), la mayoria se concentr6 en los sucesos de la ciu-
dad de México, la iglesia cismatica de Pascual Diaz, clausura
de escuelas y conventos, manifestaciones de los catolicos
en las calles, la suspension de cultos, fusilamientos, etcétera.

Escasas, en comparacion con la fotografia de revolucio-
narios, son las imagenes de estudio de los cristeros tomadas
en ciudades dentro del perimetro conflictivo. A la ciudad
de México no llegaron los contingentes cristeros, ya que
optaron por la tactica de guerra de guerrillas. S6lo en pue-
blos pequenos los cristeros se pararon ante la camara foto-
grafica de un estudio, seguramente porque toda la pobla-
cion era cristera, como en Los Altos donde se retrato un
soldado del presbitero y general Pedroza en el estudio de
Gabino Alvarez. Otro cristero mas se retrato en un estudio
en San Francisco de Asis, Jal., poblacion en la que, por cier-
to, hubo misa multitudinaria a los pies del monumento al
santo varon.

A la vista, resulta dificil establecer una diferencia entre
las fotografias individuales de soldados de la tropa revolu-
cionaria y las de soldados cristeros.Ambas asumen actitudes
similares ante la cimara porque las anima el mismo afan de
perpetuidad; en ellas domina el retrato en escenarios natu-
rales, en ocasiones artificiosamente arreglado a la manera
de estudio fotografico. Para precisar la identidad de la foto-
grafia, si se trata de revolucionarios o cristeros, es necesario
informacion extra fotografica.

Por supuesto existen imagenes de cristeras, de Pachita
Arroyo, dgil lazadora, de Agripina Montes, la coronela de
Queretaro.

15 Renato Gonzalez hizo un interesante estudio sobre la serie de fotografias toma-
das por Fernando Sosa y Agustin Victor Casasola, publicadas por los diarios Excélsior
y Ll Universal,”El martirio del padre Pro”, en Los pinceles de la historia. La argueolo-
gia del régimen. 1910-1955 México, Museo Nacional de Arte, 2003, pp. 107-114.
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La fotografia cristera suele ser una fotografia artesanal de
aficionado, mal tomada, mal compuesta y fuera de foco, se-
guramente porque quienes las tomaron compraron su ca-
mara y la utilizaron sin entrenamiento previo, ademas de
que lo hicieron en condiciones desventajosas. ;Confiarian
en que el supuesto “automatismo” de 1a técnica haria lo que
ellos no sabian hacer? La caracteriza una fuerte carga emo-
tiva, que hace perdonar a los autores y a su circulo, los de-
fectos observables a simple vista. Su caracter catacumbesco
por motivos politicos impidi6é su difusion periodistica en
los diarios cotidianos de la ciudad de México. Por lo general

“se atesoré en espera de tiempos mejores para su circula-
cion, salvo en las publicaciones catodlicas de propaganda de
la Liga Nacional Defensora de la Libertad Religiosa impresas
en Barcelona, Amsterdam o Estados Unidos, o en la revista
David, 6rgano difusor del pensamiento catolico que, pasada
la guerra, dio a conocer numerosos testimonios de los par-
ticipantes. Se caracteriza por ser una fotografia de grupo,
casi familiar, de cofradia o hermandad, cohesionado fuerte-
mente por la religion, su lazo de identidad que “afirma so-
lemnemente su unidad”, parafraseando a Bourdieu.'®

Como se dijo, no pocos retratos procuran protocolos de
estudio; una sabana en lugar de telon de fondo oculta la pa-
red de adobe de una construccion, o el sujeto se coloca de-
lante de la puerta de una finca rustica o ante un muro
de adobe o a pleno campo; a veces es el guerrillero con su
canana y su fusil parado al lado de la silla en la que se en-
cuentra su esposa o su madre, sin el atrezzo de los estudios
fotograficos;o el grupo de cristeros frente a la camara en di-
versas poses. Multiples escenarios, la mayoria de las veces
fincas rusticas o el campo. Retratos por lo general a plena
luz del dia; ésta sin control ni dominio, como fotografias de
aficionados que eran. Excepcionales hallazgos de expresion
fotografica, quiza porque la preocupacion primordial, guar-
dar un testimonio grafico de la cruzada por Cristo Rey y la
Guadalupe, impedia el perfeccionismo.

La practica de imitar un estudio fotografico citadino es
observable igualmente en la fotografia de la Revolucion, con
la diferencia de que también abundan las imagenes profe-
sionales, lo excepcional en la fotografia cristera.

16 Pierre Bourdieu, Un arte medio, Barcelona, Gustavo Gili, 2003, p.43
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Foto 24
Cristeros colgados de los postes tele-
gréficos a lo largo de la via del tren.
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No conocemos hasta el momento el proceso de revela-
do y copiado. Si lo hacian por si mismos o en laboratorios
pueblerinos.

Asi como hubo soldados fotografos en la Revolucion que
captaron el momento historico que vivian, hubo también los
que retrataron los movimientos de la columna militar a la que
pertenecian, registrando la vida cotidiana de la tropa;y los que
tomaron las sangrientas fotografias de cristeros muertos, co-
mo la del general Gorostieta, quien lleg6 a comandar y a tratar
de integrar un ejército de cristeros. Estas fotografias fueron
cuidadosamente conservadas por el general Amaro, a quien le
fueron remitidas en albumes de la Secretaria a su cargo.'”

Peliculas de los cristeros

En la hacienda de San Isidro, cerca de San Francisco del Rin-
con, tuvo lugar a fines de marzo de 1928, un cruento com-
bate que fue filmado por Manuel Sanchez Valtierra, por par-
te del gobierno, tinico testimonio filmico sobre cristeros
del que se tiene memoria,'® pues no hubo otro camarégra-
fo que llegara a los campos de batalla para filmarlos, como
habia ocurrido con la Revolucion, ni el general Joaquin Ama-
ro, ministro de Guerra, tuvo el cuidado de enviarlos para
guardar testimonio visual, al menos, de sus campafias milita-
res. Esta pelicula fue estrenada el 17 de mayo del mismo afio
en el Teatro Doblado de la ciudad de Leon, Guanajuato.'®
La carencia casi total de imagenes profesionales de los
cristeros y de imagenes filmicas de camarografos nacionales
y extranjeros se debid, sin duda, a la accion represiva del go-
bierno. El periodismo norteamericano, que seguia con pun-
tualidad los acontecimientos mexicanos, se abstuvo de en-
viar fotégrafos a los campos de batalla, temeroso de una
represion del gobierno, como sucedio con los fotografos de
Pathé, quienes captaron escenas de la rebelion delahuertis-
ta;y cauteloso de que México cerrara las puertas a la exhi-
bicion de peliculas norteamericanas, como habia ocurrido
con el general Obregon, quien exitosamente impuso una

I Conservadas en el Archivo Joaquin Amaro de la Fototeca del Fideicomiso Ar-
chivos Calles-Torreblanca.

I8 Agradezco al ingeniero Jesas Verdin Saldaiia la informacion tomada del diario de
Leon, Guanajuato, £/ Chisme, abril 25 de 1927, afio 4°., no. 843, p. 3.

“Anuncio”, £l Chisme, Le6n, Guanajuato, mayo 15 de 1928, p. 4.
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censura para obligar a los productores de Estados Unidos a
mejorar en sus peliculas la imagen del mexicano.?”

Solo al Distrito Federal, el International Newsreel envio
camarografos para retratar las consecuencias de la suspen-
sion de cultos, incluidas en el nimero 64 de agosto 7 de
1926. Los topicos incluidos en niimeros posteriores del /-
ternational Newsreel,del M-G-M Newsy del The World Spo-
tlight,hasta 1928, corresponden a escenas de las carreras en
Tijuana, la llegada de Lindbergh a la ciudad de México y a
sus actividades en torno a su estancia, para culminar con es-
cenas de los funerales del general Alvaro Obregon en julio

de 1928. Mis prolifico y audaz, el noticiario Paramount

News Weekly incluy6 escenas del general Arnulfo R. Gomez,
“centro de una tormenta politica al desligarse del presiden-
te Calles”, con motivo de su candidatura para presidente de
la Republica; de las fiestas del 16 de septiembre de 1927;de
las consecuencias de un terremoto en Acambaro, Guanajua-
to; del atentado al general Alvaro Obregén dirigido por el in-
geniero Segura Vilchis; de la llegada de Lindbergh a México
y de sus frecuentes viajes a esta ciudad para visitar a su no-
via, Anne Morrow, hija del embajador norteamericano
Dwight W. Morrow; de la deportacion de seiscientos yaquis;
de las elecciones presidenciales de julio de 1928; del vuelo
de Emilio Carranza a Washington y de su fallido regreso que
le costo la vida; de la llegada de los aviadores franceses Cos-
tes y Le Brix; del triunfo del general Obregon y de sus fune-
rales. Tal vez camarografos mexicanos le enviaban la infor-
macion grafica, o tal vez tuvieron a un camardgrafo de
planta en el pais. En todos los casos, se cuido de no tocar los
puntos mas algidos para el gobierno: el conflicto cristero y
la situacion politica, sobre todo los fusilamientos de los ge-
nerales Arnulfo R. Gomez y Francisco Serrano.

Los camarografos de la ciudad de México se limitaron al pe-
rimetro de €sta, temerosos de las consecuencias que pudiera
traer su audacia de ir al frente de guerra, que podria terminar en
su propia muerte, dada la mano dura del general Calles.

A excepcion de Sanchez Valtierra, no tengo informacion
de que otro camarografo se aventurara al frente de batalla.
Si lo hubo, esta por descubrirse.

20 Para detalles, véase el capitulo “Cuando la patria lo manda” del volumen ante-
rior.
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- APOYO FOTOGRAFICO

Portada  Archivo Fernando Torreblanca, fondo 12, serie 010701: Rebelion
Cristera, expediente 78, inventario 281, legajo 2/3, foja 128

Foto 1.— Album: Secretaria de Guerra Vv Maiina,Vol.1, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, album 4, imagen 289, inventario 79

Foto 2.— Album: Secretaria de Guerra ¥ Marina,Vol. I, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, album 4, imagen 274, inventario 79.

Foto 3.— Album: Secretaria de Guerra v MarinaVol.1, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, adlbum 4, imagen 281, inventario 79.

Foto 4.— Album: Secretaria de Guerra y Marina,Nol. I, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, album 4, imagen 113, inventario 79.

Foto 5.— Album: Secretaria de Guerra y Marina,Nol.1, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, album 4, imagen 249, inventario 79.

Foto 6.— Album: Secretaria de Guerra Vv Marina,Vol. 1, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, album 4, imagen 167, inventario 79.

Foto 7.— Album: Secretaria de Guerra v Marina,Vol.1, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, album 4, imagen 130, inventario 79.

Foto 8.— Album: Secretaria de Guerra y Marina,Vol. 1, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, dlbum 4, imagen 184, inventario 79.

Foto 9.— Album: Secretaria de Guerra y MarinaNol. 1, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, album 4, imagen 197, inventario 79.

Foto 10.—Album: Secretaria de Guerra ¥ Marina,Vol.1, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, album 4, imagen 196, inventario 79.

Foto 11.—Album: Secretaria de Guerra y Marina,Vol.1, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, album 4, imagen 272, inventario 79.

Foto 12.—Album: Secretaria de Guerra ¥ Marina,Vol.1, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, album 4, imagen 187, inventario 79.

Foto 13.—Album: Secretaria de Guerra v Marina,Vol. 1, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, album 4, imagen 147, inventario 79.

Foto 14.—Album: Secretaria de Guerra ¥ MarinaVol.1, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, dlbum 4, imagen 111, inventario 79.

Foto 15.—Album: Secretaria de Guerra ¥ Marina,Vol.1, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, adlbum 4, imagen 109, inventario 79.

Foto 16.—Album: Secretaria de Guerra ¥ Marina,Vol. 1, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, album 4, imagen 103, inventario 79.

Foto 17.—Album: Secretaria de Guerra y MarinaNol. I, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, album 4, imagen 206, inventario 79.

Foto 18.—Album: Secretaria de Guerra ¥ Marina, Vol. I, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, album 4, imagen 205, inventario 79.

Foto 19.—Album: Secretaria de Guerra ¥ MarinaNol. 1, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, album 4, imagen 166, inventario 79.
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Foto 20.—Album: Secretaria de Guerra y Marina,Vol.1, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, album 4, imagen 213, inventario 79.

Foto 21.—Album: Secretaria de Guerra y Marina,Vol.1, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, dlbum 4, imagen 216, inventario 79.

Foto 22.—Album: Secretaria de Guerra y Marina,Nol. 1, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, album 4, imagen 170, inventario 79.

Foto 23.—Album: Secretaria de Guerra v Marina,Vol. 1, FAPECFT, Fototeca, Ar-
chivo Joaquin Amaro, album 4, imagen 172, inventario 79.

Foto 24.—Album: Historia Politica de México, 1920-1928, Vol. III, FAPECFT,
Fototeca, Fondo Fernando Torreblanca, album 3, imagen 832,
inventario 73.
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'SOBRE EL AUTOR

El doctor Aurelio de Los Reyes hizo estudios de licenciatura en Histo-
ria del Arte en la Universidad Nacional Autonoma de México y de doc-
torado en El Colegio de México. Investigador de tiempo completo del
Instituto de Investigaciones Estéticas y miembro de nimero del Semi-
nario de Cultura Mexicana. Investigador Nacional nivel III. Autor de
mas de veinte libros centrados en la historia del cine mudo en México
y de mas de cien articulos publicados en revistas especializadas de Mé-
xico y el extranjero; ha hecho la investigacion iconografica para mas
de cincuenta libros. Entre sus obras mis importantes se encuentran Los
origenes del cine en México. 1896-1900; Vivir de suerios, cubre 1a his-
toria del cine mudo en México de 1896 a 1920, mientras que Bejo el
cielo de México,los anos de 1920 a 1924; Con Villa en México, testimo-
nios de los camarografos norteamericanos con Villa; Medio siglo de
cine mexicano, Manuel Gamio y el cine; Bibliografia del cine mudo
mexicano, 1896-1932 en tres volumenes.

En 1962 recibi6 la Diosa de Plata de PeCiMe por el cortometraje
experimental ;Una ciudad conocida?y en 1992 Ariel de la Academia
de Ciencias y Artes Cinematograficas por el cortometraje Y e/ cine lle-
go,en 1997 dicha Academia le otorgo diploma de reconocimiento por
la aportacion al conocimiento del pasado cinematografico de México;
en diciembre de 2006 la Academia de Ciencias y Artes Cinematografi-
cas de Hollywood reconocio su aportacion a la historia del cine mexi-
cano. Becario de El Colegio de México, de la Guggenheim y de la Roc-
kefeller Foundation. Coordinador del posgrado de Historia del Arte de
la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM de 1988 a 2000 y de 2002
a 2004. El 14 de abril de 2009 ingreso como Académico de Numero a
la Academia Mexicana de la Historia.
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